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EJERCICIO 1

e El Templo griego.

Se puede decir g desde el S. VIl a.c. el templo constituye el edificio mas
representativo de la arquitectura griega, comun ademas al conjunto de las polis, que
encuentran en la religién uno de sus elementos comunes.

Quien investigue arquitectonicamente el templo griego, buscando en primer lugar una concepcion
espacial, tendrd que huir horrorizado, sefialdndolo amenazadoramente como tipico ejemplar de no-
arquitectura. Pero quien se acerque al Partenon y lo contemple como una gran escultura, quedard
admirado como frente a pocas obras del genio humano(...). El mito que hace de Fidias mds que de
Ictinos y Calicrates, el ideador del Partenon, parece simbolizar el cardcter meramente escultérico de
la edilicia religiosa griega en el curso de siete siglos de desarrollo.

Los elementos que constituyen el templo griego, como es sabido, son : una plataforma levantada
sobre el suelo, una serie de palos de bolos apoyados sobre ella y un arquitrabe continuo que sostiene
el techo. También hay, es cierto, una cela, que en el periodo arcaico constituia el tinico niicleo
constructivo del templo, y era, por consiguiente, un espacio interno ; pero este espacio no fue nunca
pensado creadoramente, porque no respondia a funciones e intereses sociales : mds bien era un
espacio sencilla y literalmente cerrado, y el espacio interior asi encerrado es, justamente,
caracteristico de la escultura. El templo griego no estaba concebido como casa de los fieles, sino
como la morada impenetrable de los dioses. Los ritos se desarrollaban en el exterior, entorno al
templo, y toda la atencion y el amor de los escultores-arquitectos fueron dedicados a transformar los
palos de bolos en sublimes obras maestras pldsticas (...).

ZEVLB : Saber ver la arquitectura. Poseidon. Barcelona 1991 (1951), pags 55-56.

Comentario de Texto.

Analizar el texto propuesto. Debe deducirse cual es el elemento mas caracteristico que
define la arquitectura, y por qué la arquitectura griega segun el autor tiene mas valores
escultéricos que arquitectonicos. ¢ Cudles son las razones para que asi sea ?
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Fig. Il. Modelos de plantas en templos griegos.

A la vista de las siguientes plantas:

En la fig. |, deben sefalarse las partes que constituyen un templo griego,
concretando su funcién.

Atendiendo a la figura Il definanse los distintos tipos de templos griegos segun su
numero de columnas en la fachada y su distribucién en el perimetro del templo.
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EJERCICIO 3
Los ordenes clasicos.
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Senalar los distintos elementos que caracterizan cada uno de los 6rdenes. Sefalar
también las diferencias existentes entre los tres 6rdenes.
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EJERCICIO 4

"Asi en el siglo 1l d.c., el erudito escritor Luciano
consideraba diversos destinos (del destino de los
muertos) en un debate en el mundo de los muertos
entablado entre Didgenes, el antiguo cinico
griego, y Mausolo de Caria : -Cario, preguntaba
Didgenes, ;por qué eres tan orgulloso y por qué
crees que tendrias que ser honrado sobre todos
nosotros ?. -En primer lugar, replica
Mausolo,...porque yo era rey.., y después porque
era alto y hermoso y poderoso en la guerra pero,
lo que atin es mds importante, porque tengo un
monumento conmemorativo que se alza sobre mi
en Halicarnaso, mds grande que el de cualquier
otra persona muerta y también mds bellamente
ornamentado : caballos y héroes estdn
representados con el mdximo detalle en el mdrmol
mds fino...

Sin quedar impresionado en absoluto, Diogenes
hace notar que todos los atributos mundanos
mueren con el individuo y que realmente no puede
ver por qué, si tuvieran que competir en un
concurso de belleza -tu calavera, le dice Didgenes,
podria parecer preferible a la mia. Ambas son
calvas...,ambos hemos perdido nuestros ojos...Y tu
tumba y aquellos bloques maravillosamente
labrados bien pueden proporcionar al pueblo de
Halicarnaso algo con que alardear...Pero no veo
qué placer te proporciona a ti, querido
compariero, a excepcion de que puedes decir que
soportas un peso mucho mayor que nosotros
porque estds lastrado por todo ese mdrmol.

RHOMER,J.E : Las siete maravillas del mundo. Ed

Del Serbal. Barcelona 1996 (1995), Pag 99.

Comentario de Texto.

Reconstruccion del Mausoleo de Halicarnaso

Analizar siguiente texto. ¢ Quién fue Didgenes ?; Cuales son las dos valoraciones que
se hacen de la construccién de un mausoleo?. Explicar lo que se sepa de la tumba de
Mausolo, intentando describir sus elementos formales a partir de la imagen de su

reconstruccion.
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o Un debate.

EJERCICIO 5.

Reconstruccion del Templo del Partenon. Nashville (USA) Templo del Partenén. Estado actual.

Restaurar un edificio no significa conservarlo, repararlo o rehacerlo, sino obtener su forma pristina,
incluso aunque nunca hubiera sido asi. Es necesaria una discreccion religiosa, una renuncia
completa a toda idea personal, y en los problemas nuevos, cuando se deban afiadir partes nuevas
aunque no hayan existido nunca, es preciso situarse en el lugar del arquitecto primitivo y suponer
qué cosa haria él si volviera al mundo y tuviera delante de si el mismo problema.

Cuidad de vuestros monumentos y no tendréis necesidad de restaurarlos. Una hoja de plomo puesta
a tiempo sobre un techo, la oportuna limpieza de algiin trozo o detritus de madera que obstruye un
conducto, podrd salvar de la ruina muros y cubierta. Vigilidad con ojo atento un viejo edificio,
conservadlo lo mejor posible con todos vuestros medios, salvadlo de cualquiera que sea la causa de
disgregacion (...). Hacedlo con ternura y respeto, vigilancia incesante y mds de una generacion
nacerd y desaparecerd a la sombra de sus muros. Pero su tiltima hora, al fin sonard ; y que suene
abierta y francamente, sin que ninguna sustitucion deshonrosa y falsa lo prive de los deberes
fiinebres del recuerdo.

MACARRON MIGUEL, A.M? : Historia de la conservacion y de la restauracion. Tecnos Madrid 1995, pags
152y 156.

Los dos textos seleccionados corresponden el primero a Viollet le Duc, arquitecto y
restaurador francés representante de la corriente estilistica del S. XIX, que entendia la
restauracion de monumentos como una reconstruccion del original, rehaciéndolo por
completo, incluso en aquellas partes que por desaparicion y falta de datos no se podia
saber como eran originalmente. Se trata por tanto de la coherencia y la perfeccidn estilistica
de todo el edificio, incluyendo lo que nunca estuvo proyectado o nunca se acabd.

El segundo texto corresponde a John Ruskin, escritor y poeta romantico inglés, y
uno de los inductores del prerrafaelismo. Su alma romantica, su amor al espiritu de épocas
pasadas y sobre todo su defensa de los valores histéricos como los mas importantes de
cualquier edificio, le llevaron a criticar las restauraciones como reconstruccion y a defender
la restauracion preventiva y si no, la belleza de la ruina.
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Considerando ambas posturas sobre el tema de la restauracion, deben formarse
dos grupos de debate ante la posibilidad de una restauracion del Partendn. Las imagenes
adjuntas completan el contenido del debate : Un grupo defendera con criterios razonados y
acopio de informacién la posibilidad de restaurar el edificio como vemos en la imagen que
seria su estado original. El otro grupo, igualmente informado, defendera, con pasién y
razén, mantener el templo en su estado actual.
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EJERCICIO 6

e Tras la pista.

El famoso arquedlogo que excavo las ruinas de Troya, descubrié también la Acropolis
y el Cementerio Real de otra ciudad. Debe describirse el tipo de aparejo utilizado y las
caracteristicas tectonicas de una de las principales puertas de acceso de dicha ciudad.
- ¢Quién fue ese arqueblogo?
- ¢De qué ciudad descubri6 la Acrépolis y el Cementerio Real
- ¢ De qué puerta de acceso nos estan hablando?
- Caracteristicas tectonicas y aparejo de dicha puerta

EJERCICIO 7

La consideracion del escultor.

La cultura griega original estaba familiarizada con la nocioén de que un cierto tipo de locura (mania)
era una bendicion de los dioses, siendo poetas y miisicos particularmente proclives a recibir este
don. Platon explica que los poetas y los miisicos no componen sus obras solamente siguiendo las
reglas de la techné, sino que es la intervencion divina la que los hace capaces de crear sus obras.
Distingue el filosofo diferentes clases de locura, siendo una de ellas la “locura poética” inspirada
por las Musas. El poder divino infunde a los poetas enthousiasmos, e incluso los convierte en
posesos. (...) (Por el contrario) Siguiendo las reglas de la techné, el artista no podrd alcanzar el
templo de las Musas. En un famoso pasaje de Fedro, Socrates dice : “ Pero aquel que, no habiendo
recibido el toque de locura de las Musas en su alma, llegue a la puerta y piense que podrd entrar en
el templo con la ayuda del arte  -yo le digo- que ni él ni su poesia serdn admitidos ; el hombre
cuerdo desaparece y en ninguna parte llegard a ser un rival para el loco” Podemos sacar como
conclusion que el pintor y escultor sin el “toque de locura de las Musas en su alma” no podrd entrar
en el templo.

BARASCH,M : Teorias del arte. De Platon a Winckelmann. Alianza. Madrid 1991 (1985), pags 40-41

Comentario de Texto.

Analizar el texto. ¢ Qué consideracion tendria el escultor en la Antigua Grecia a la vista
del texto ?; Para los filosofos de la época qué mérito tiene el artista 74 Es una valoracion
justa ? ;Es la misma que le da la sociedad actual ;¢ Esta suficientemente reconocida su
labor en la sociedad actual, por qué ?;Qué significan las palabras Musas, techné ; y qué
quieren decir concretamente con enthousiasmos, posesos y locura poética ?
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EJERCICIO 8

Iconografia.

Laocoonte a quien la suerte habia designado como sacerdote de Neptuno, estaba en el altar
sacrificando un enorme toro. He aqui que desde la isla de Ténedos, por las aguas tranquilas y
profundas (yo lo recuerdo con horror), dos serpientes de gigantescos anillos se extienden
pesadamente por el mar 'y al mismo tiempo se dirigen hacia la orilla ; y, erguidos sus pechos sobre
las aguas, sus crestas color de sangre dominan las olas (...).

Exangiies ante lo que veiamos, huimos ; pero ellas, con avance seguro, se dirigen a Laocoonte, y
primero las serpientes se enroscan en los pequeiios cuerpos de sus dos hijos y a mordiscos devoran
los desdichados miembros ; después al ir el padre en su auxilio con las armas en la mano, le apresan
v le estrujan con sus grandes nudos. Por dos veces enroscan su escamoso cuerpo alrededor de la
cintura, dos veces también alrededor de su cuello, sobrdndoles las cabezas y las colas. El intenta
arrancar los nudos con sus manos ; sus vendas se ven empapadas de baba y el toro herido cuando

abandona el altar sacude de su cerviz el hacha mal clavada.
VIRGILIO : Metamorfosis

Agesandros et alt : Laocoonte y sus hijos. Vaticano 50 d.c El

Virgilio nos narra el momento culminante de la tragedia que viven Laocoonte y sus
hijos. Primero debe explicarse cual es el motivo de tan despiadado castigo. Luego analizar
las imagenes y observar si se adaptan al espiritu del relato. Razénese la respuesta. En
cualquier caso son dos formas muy distintas de ilustrar la tragedia : Deben establece las
diferencias y las coincidencias entre ambas imagenes.
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EJERCICIO 9

Sobre el ideal de belleza.

Platon en su teoria de las Ideas, establece las
bases de una concepcion metafisica de la
belleza, al incluirla, junto con la Verdad, la
Bondad y las demds Ideas esenciales, en el
mundo de los principios divinos (...).En cuanto
a la Belleza, su resplandor deslumbraba,
como ya hemos dicho, entre todas aquellas
visiones celestiales.

(...)El hombre que ha sido recientemente
iniciado o que durante mucho tiempo gozo de
las contemplaciones celestes, cuando
reconoce en un rostro hermoso una bella
imagen de la divina belleza o, en un cuerpo,
reminiscencias de esta misma belleza,
comienza a estremecerse, sintiendo renacer en
él algunas de aquellas mismas emociones que
experimento en pasados éxtasis (...)

_ Ningtin hombre lo ignora.

- No ignora, ;qué ?

- Que perivado de medida y proporcion, toda
mezcla, sea cual sea, y de cualquier manera
que esté compuesta, corrompe a Sus
componentes 'y se corrompe ella la primera,
porque entonces ya no es una mezxcla, no es
mds que una mezcolanza, una miseria para los
seres en que se produce.

YARZA Et.alt : Fuentes y documentos para la
Historia del arte. Vol 1, pag 182

; Qué es lo que te impresiona cuando al mirar
una cosa sientes interés, atraccion,
desbordante placer ? La opinion general,
atreveriame a decir, es que la relacion de las
partes entre si 'y de aquéllas con el conjunto
constituye la belleza sensible ; es decir, que la
belleza de las cosas que vemos, como la
belleza de todo lo demads, se compone de
simetria y proporcion. Segiin este criterio,
nada simple y desprovisto de partes puede ser

bello, solo un compuesto.
PLOTINO.

Hermafrodita dormido. Copia S. Il.

Esté claro a la vista de los textos adjuntos que la belleza ideal tenia un principio
esencial para los griegos que debia respetarse. ;Cual ?. Las figuras que complementan el
texto, ¢cumplen ese requisito ?;De qué manera ?;Qué sensaciones transmiten ambas ?




~EJERCICIO 10

Galo Moribundo. Museo capitolino. Roma. 230-200 a.c
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Lisipo: Apoxiomeno. -

La escultura griega tendié a idealizar la expresion de sus personajes, hasta el punto
gue en ocasiones, sobre todo en pleno apogeo clasico, se producian descoordinaciones
entre la accion representada y la expresion de los rostros. Mas adelante, esta tendencia
cambid, observandose sobre todo en época helenistica una mayor naturalidad y
expresividad en las figuras.

Deben observarse ambas imagenes : La primera es la de un guerrero que acaba de
sucumbir a la derrota. La segunda es la de un atleta vencedor que se esta limpiando el
polvo y el aceite del combate con un cepillo (strigilis). Ambas por tanto representan a su
modo a un luchador, pero con distinta suerte. ;Refleja la expresion de ambos su
trance ?;Como ?;Con qué recursos ? ;En cual hay una mayor idealizacion y en cual un
mayor expresionismo ?. Razonese la respuesta. Cual puede ser helenistica y cual mas
propiamente clasica ?




Dama de Auxerre. 650 a.c Venus de Milo. S. I/ a.c.

Para terminar con este apartado, obsérvense atentamente ambas figuras vy
reconsideremos los multiples aspectos que participan en la labor escultérica. Atiéndase por
ejemplo a elementos tales como talla y acabado, lineas compositivas, sentido de la
proporcion, movimiento, tratamiento de los pafnos, luz, color, sensacion de masa,
volumen, expresion, y comparense entre ambas.
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SOLUCIONARIOS.
EJERCICIO 2
SOLUCIONARIO.
Las partes de un templo son : 1- Pronaos. 2-Naos. 3-Opistodomos

Los modelos de plantas son : 1- Exastilo/Periptero; 2- Distilo/ In-antis
3- Tetrastilo/Anfiprdstilo; 4-Octastilo/ Diptero

EJERCICIO 6
SOLUCIONARIO.

Hecatombeon.- El mes de hecatombedn coincidia aproximadamente con el plenilunio de Agosto

Eladénicos.-Jueces o dbitros con plenos poderes para vigilar, organizar los festejos y aclarar las dudas que se
produjeran durante las pruebas de los juegos olimpicos.
Prueba del Estadio.-Era la carrera de velocidad pura en la que se corria la longitud del Estadio (192’27 m.).

EJERCICIO 7
SOLUCIONARIO.

El famoso arque6logo que excavd las ruinas de Troya fue Heinrich Schliemann que descubri6 también la
Acrépolis y Cementerio Real de Micenas. La puerta mas importante de acceso a dicha ciudad es la llamada
Puerta de los Leones, cuyo muro presenta un aparejo ciclopeo, es decir de piedras de enorme tamafio y
colocadas sin argamasa.

EJERCICIO 8

SOLUCIONARIO.
Musas.- Se trataba en la Antigua Grecia de aquellas divinidades que habitaban el Parnaso, un monte de
Grecia, y que protegian cada una un arte o una manifestacion artistica diferente.
Techné.- Se refiere a la denominacién que hacian los griegos de las actividades artisticas que ellos
consideraban “mecdnicas” (ars para los latinos), es decir hechas con las manos, y que por ello mismo no
gozavab de la misma valoracién que las actividades surgidas estrictamente de la inspiracién y plenamente
intelectuales, como la musica o la poesia.



